PROGRAM PRAC KONSERWATORSKICH
CHORAGWI NAGROBNEJ JANA PAWEA DZIALYNSKIEGO z 1643 .
Nr rej. B-273/18 z dn. 20.01.2006

z koSciola parafialnego sw. Tomasz Apostola w Nowym Miescie Lubawskim

opracowanie

Anna Olku$nik-Tabisz — konserwator tkanin (kierownik Pracowni Konserwacji

Tkanin i Ubiorow w Muzeum Narodowym w Krakowie)

dr Dominika Tarsinska-Petruk - konserwator malarstwa (Muzeum Ksigzat
Czartoryskich w Krakowie)



Nr inw. B-273/18 z dn. 20.01.2006

Datowanie: 1643 .

Autor: nieznany

Wiasciciel: Parafia pw. Swictego Tomasza Apostola w Nowym Miescie Lubawskim

Przechowywanie: Parafia pw. Swictego Tomasza Apostota w Nowym Miescie

Lubawskim
Wymiary: 700 cm x 321 cm (w 6 brytach)

Technika wykonania: tkanina jedwabna (adamaszek), dwustronnie malowana,
ztocona i srebrzona (?)

Historia obiektu: Choragiew nagrobna Jana Pawta Dziatynskiego jest jedna z kilku
zachowanych tego typu, dwustronnie malowanych choraggwi, majacych na celu
upami¢tnienie osoby zmartej. Pierwotnie byta zawieszona w nawie gtoéwnej kosciota
pw. Swigtego Tomasza Apostota w Nowym Miescie Lubawskim, skad po 1999 r.
trafita do Muzeum Diecezjalnego w Toruniu. Byta dwukrotnie poddawana zabiegom
konserwatorskim: w latach 50-tych XX w. przez zespdt w Pracowni Konserwacji
Zabytkow (PKZ) oraz pomiedzy 1998-99 r. przez zesp6l konserwatoréw pod
kierunkiem Haliny Rosy z Torunia. Obydwie konserwacje nie zostaly ukoficzone.
Choragiew o powierzchni ponad 21 m2 jest dzielem nieposiadajagcym analogii 1 ze
wzgledu na swoj wyjatkowy charakter jest zaliczana do unikatowych zabytkow w

skali europejskie;j.

Zostata zadedykowana staroscie bratianskiemu Janowi Pawlowi Dziatynskiemu
zmartemu w 1643 r. Wykonano ja z czerwonego, jedwabnego adamaszku i
dwustronnie udekorowano malowidlem w technice temperowej, zloceniami 1
srebrzeniami (?). Awers choraggwi przedstawia posta¢ Dziatynskiego kleczacego przed
Chrystusem na krzyzu, ktéremu towarzyszy Matka Boska w koronie wylaniajaca si¢ z
obtokéw na jego glowa. Pod krzyzem umieszczono hetlm i zbroje, czapke z
pioropuszem, butawe¢ oraz kopi¢ z symbolicznie ztamanym drzewcem. Rewers tego
samego obszaru catkowicie wypetnia tacinska inskrypcja: ,,Jasnie oSwiecony pan
Pawet Jan z Dziatynia Dzialynski, wojewoda pomorski, podskarbi ziem pruskich,
starosta skarszewski, bratjanski etc. etc., wielka latoro$l bohaterow — tu marny proch
— 1z ojca dziada, pradziada, prapradziada senatorow sam senator i1 bohater,
najprzedniejszy swego pokolenia potomek i dojrzata madro$¢, wyksztalcony na

wzorach ojczystych jak réwniez na obcych tacinskich, niemieckich i francuskich.
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Stuzby swe poswigcit jako dworzanin Zygmuntowi Trzeciemu krolowi Polski 1
Szwecji, w tej Swiagtyni 1 szkole dwor rzadko byl sluchaczem jego pochwal.
Nabywszy doswiadczenia pchnat Rzeczpospolita do czyndw Marsa, do zaszczytow.
Znawca sztuki wojennej Krolewiczowi Wladystawowi towarzyszyl na wyprawe
wotoska przeciw Turkom 1 Osmanowi, tyranowi Wschodu, szyki zbrojne powigkszyt
swymi oddziatami, ducha ozywit azeby silniej jasnial blaskiem stawy, w ktorej
blaskach chodzit. Rowny godnos$cig rodu zwigzek malzenski z Jadwigg Marianng z
Czarnkowa us$wietnit blaskiem swego godta. Wezel za$ obraczki matzenskiej trwale
na cate zycie zjednoczyt serca dwojga, ze nikt inny nie bylby w stanie tego dokonac.
Dwukrotny zbawca swych Prus zniszczyt najazd tupiezcéw karnoscig rycerska z
udzialem swych wojsk pieszych, razem z wielkimi swymi braémi pierwszy start
wojska szwedzkie. Zawsze zarliwy obronca ko$ciota rzymsko-katolickiego wedilug
utartej opinii wrodzonej rodowi Dziatynskich, byt piorunem na heretykéw. Z obojga
znakomitych rodem rodzicow — on pelnym szacunkiem otaczat matzonke
potwierdzong mu obraczka §lubng i strzala rodowa, glgboko wierzacy katolik
odznaczat si¢ szczeg6lnag czystoscig zycia 1 kultem do Naj$wietszej Marii Panny,
zdolny do poswiecen, do lezenia krzyzem, do praktyk pokutnych w Wtosienicy, do
biczowania si¢, surowy dla siebie, byl hojny na potrzeby zgromadzen zakonnych
kosciotoéw, szpitali, wdow, sierot — skarbiec wieczysty dziesigcin, czemu wierz
szczerze pobozny czytelniku. Perta rodu Dzialynskich, co wigcej perta calej korony
sarmackiej. Zmarl w Bratianie w roku Chrystusowym 1643 a jego zywota 49-ym dnia
17 lipca optakiwany przez wszystkich nawet przez wrogdw, to godne podziwu, przy
ptaczu swych poddanych a z najwickszym drogiej matzonki zalem, ze przez los nie
bylo danem jej go wyleczy¢. W Bratianie oddany wieczno$ci, tu pochowany dnia 10
listopada”. Scen¢ epitafijng i pole z inskrypcja otacza bogato zdobiona bordiura
wypetniona panopliami, herbami, kartuszami ze scenami bitewnymi i czynami
zmartego oraz ornamentami. Znajduja si¢ w niej namioty, choraggwie i sztandary,
bebny, bron drzewcowa i uzbrojenie ochronne, tarcza z herbem Sulima, herb Dénhoff
1 Prus a zakonczenia lambrekinu wypetniaja tarcze herbowe, tzw. polskie, z herbami:
Ogonczyk, Ostoja, Lis, Gryf - na awersie i Leszczyc, Korwin, Topér, Nalgcz - na
rewersie. Na awersie 1 rewersie ponad tarczg przedstawiono hetmy i klejnoty herbow

Ogonczyka i Ostoi oraz Leszczyca i Korwina.
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Jeden z 6-ciu brytow choraggwi nagrobnej Jana Pawta Dzialynskiego w obecnym

stanie zachowania, rewers choragwi, kwiecien 2024 r.
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Historyczna lata zabezpieczjaca zniszczenia jedwabiu, zabrudzenia powierzchniowe i

rekonstrukcja zlocen (powyzej); stan zachowania tkaniny po zdjeciu taty, rewers

choragwikwiecen 2024 r.
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Historyczne laty zabezpieczajace zniszczony jedwabny adamaszek wykonane w

trakcie minionych konserwacji, rewers choraggwi, kwiecien 2024 r.
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Fragmnet brytu choragwi z wklejonymi fatami o innym kolorze niz pierwotny,

(powyzej); historyczne scalenia kolorystyczne, rewers choragwi, kwiecien 2024 r.
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Fragmnet brytu po probie usunigcia laty, rewers choragwi, kwiecen 2024 r.

TECHNIKA WYKONANIA

Ptat chorggwi o wymiarach ok. 7 m x 3,2 m wykonano z sze$ciu brytow jedwabnej
tkaniny adamaszkowej w kolorze karmazynowym. Polgczono je ze sobag Sciegami
r¢cznymi, nicig jedwabng. Na tak przygotowane podloze naniesiono warstwe
malarskg od strony awersu i1 rewersu pozostawiajac czgs¢ tta niezamalowang. Do
gornego brzegu doszyto tunel, ktory stuzyl do mocowania choraggwi na drzewcu.
Dolne brzegi wykonczono obszyciem z jedwabno-metalowej tkanej fredzli, a do
najnizszych punktow zeboéw doszyto dekoracyjne chwosty wykonane z jedwabnych i

metalowych nici na drewnianej konstrukcji.

Przeprowadzone w 1998 r., w Toruniu badania technologiczne ujawnity, ze dekoracje
choraggwi wykonano na tkaninie zagruntowanej klejem glutynowym, na ktorg
nast¢pnie naniesiono szkic kompozycyjny biatg farbg klejowa utworzong na bazie
kredy i1 najprawdopodobniej spoiwa biatkowego. Fragmenty zlocone wykonano
ztotem ptatkowym w technice olejnej ,,na mordant”, ktéry utworzono na bazie oleju i
czerwieni zelazowej. Olejng warstwg¢ malarska nalozono na takze olejna, cienka
zaprawe¢ powstala z bieli olowiowej 1 czerni ro$linnej. We fragmentach brazu z
ornamentu zidentyfikowano réwniez bialko. Autor/autorzy uzyli szerokiej palety

pigmentdw, m.in.: cynober, biel otowiowa, smalta, kraplak, zielen malachitowa (?).
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STAN ZACHOWANIA OBIEKTU

Stan zachowania obiektu jest bardzo zty. Nie zachowat si¢ tunel doszyty do gornego
brzegu, drzewiec oraz zewngtrzne partie krajek. Calo$¢ choragwi jest obecnie
rozdzielona na 6 osobnych brytow. Tkanina jest silnie zabrudzona, co jest
konsekwencja jej dlugotrwalej ekspozycji w kosciele. Na jej powierzchni znajdujg si¢
zanieczyszczenia typowe dla przestrzeni wnetrz sakralnych, ktérych Zrédlem sa
obecne w srdowisku czastki state zawierajace m.in sole, oleje, woski, gling czy sadze.
Poziom degradacji choragwi wynika rowniez z techniki jej wykonania. Sploty
attasowe w tkaninie adamaszkowej spowodowaty typowe zniszczenia. Ciensze nici
osnowy tworzace dtugie przebiegi w pokrywie wzoru zachowaty si¢ w gorszym stanie
poniewaz ostaniajac watek akumulowaly wigcej czynnikow niszczacych. Plat
wykonano z 6 brytow tkaniny zszytej pionowo zgodnie z przebiegiem osnowy, co
bylo bezposrednim powodem duzego obcigzenia dla cienkich i stabo skrgconych nici.
W wyniku techniki laczenia brytow powstaty liczne przetarcia, pgknigcia, a w

konsekwencji ubytki zorientowane poprzecznie do osnowy.

Do tak daleko posunietej degradacji choragwi przyczynily si¢ roéwniez warunki
mikroklimatyczne panujagce w kosciele - wahania wilgotnosci 1 temperatury, ktore
byly sprzyjajacym S$rodowiskiem dla rozwoju grzyboéw 1 bakterii. Kolejnym
czynnikiem, ktory mial wplyw na jej stan zachowania bylo promieniowanie
ultrafioletowe (UV), na ktore jedwab jest szczeg6lnie wrazliwy. Pod jego wplywem
nastgpity zmiany kolorystyczne oraz fizyko-chemiczne. Efekt foto-degradacji jest
widoczny ,,gotym okiem” w ro6znicy nasycenia koloru w zawini¢ciach materiatu przy
szwach czy w ubytkach warstwy malarskiej, a pozostata powierzchnig tkaniny. Te

nieroOwnomierne roznice kolorystyczne sg typowe dla fotostarzenia barwnikow.

Choragiew byta dwukrotnie poddana zabiegom konserwatorskim. Pierwszy raz w
latach 50-tych minionego stulecia przez zespot Pracowni Konserwacji Zabytkow oraz
ponownie w latach 90 -tych w Zaktadzie Papieru i Skory Instytutu Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa Wydzialu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu przez zespol
konserwatorow pod kierunkiem Haliny Rosy. Wszystkie podjete konserwacje nie
zostaly ukonczone. W efekcie eksperymentalnych prac obiekt bardzo zmienit swoj
pierwotny wyglad. Sze$¢ brytow poddano zabiegom konserwatorskim na stole
dublazowym - prostowaniu oraz przyklejeniu tat w miejscach rozdar¢ i1 rozsnud.
Konsekwencja przeprowadzonych dzialan byta jeszcze wigksza ich deformacja co
uniemozliwito 1 nadal uniemozliwia wtasciwe polaczenie w jedna cato$¢ - choragiew.
Z tego powodu nie doszyto rowniez fredzli i pozostatosci chwostow. Nie bez

znaczenia dla obecnego stanu choraggwi bylo przesycenie jej metylocelulozg.
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Wprowadzenie dodatkowego spoiwa klejowego spowodowato usztywnienie
jedwabnego wtokna (zmiang jego fizyko-chemicznych cech). Tkanina stala si¢ krucha
1 tamliwa. Ponadto, dlugotrwale przechowywanie odzielonych brytow chorggwi na
watkach o bardzo matej $rednicy doprowadzito do powstania nowych spekan
zardbwno w samym adamaszku, jak 1 warstwie malarskiej. Pod wzgledem estetycznym
naklejone taty z barwionej tkaniny pokrywajace ok. 50% powierzchni awersu i
rewersu zmienity ekspresje dzieta. W odbiorze wizualnym stworzyly pacztork. W
ztym stanie technicznym znajduja si¢ odprute od choragwi elementy pasmanteri -
chwosty i fredzla. Jeden z chwostow - lepiej zachowany, nie utracil swojej pierwotnej
formy cho¢ jedwabne nici pokrywajace powierzchni¢ jego glowicy i tworzace pedzel
sa mocno zabrudzone i sptowiate. Pozostale dwa przetrwaty jedynie w postaci wiazki
jedwabnych nici. W podobnym stanie zachowania znajduje si¢ jedwabno-metalowa
fredzla. Jest silnie zabrudzona a konce jej grzbietu ulegly rozsnuciu. Metalowe nici

chwostoéw i fredzli sa skorodowane.

Poza degradacja 1 uszkodzeniami adamaszkowej tkaniny na choragwi widac¢
spustoszenia poczynione przez czas i konserwatoré6w na pierwotnych warstwach
malarskich oraz zlocen i srebrzen, ktoére zachowaty si¢ jedynie w ok. 40%. Sa one
dobrze zespolone z tkaning niemniej ostabione w strukturze, bardzo kruche 1 spgkane.
Na niektdych obszarach kompozycji partie dekoracyjne pozostaty jedynie w formie
pojedynczych tusek farby. Wokot elementéw kompozycji mozna zauwazy¢ $lad po
biatym rysunku kompozycyjnym ujawniony na skutek degradacji spoiwa biatkowego
oraz wykruszenia si¢ wierzchnich warstw technologicznych (takze w odniesieniu do
warstw ciemnobrazowej farby (zoksydowane srebro?), po ktérych zostal jedynie
niewielki slad. W wyniku nieukonczonych prac konserwatorskich przeprowadzonych
w latach 90-tych na powierzchni dzieta mozna dostrzec biate (kredowe?) i czerwone
(bolusowe?) kity oraz retusze wykonane gltownie farbami akwarelowymi. Zwraca
uwage niekonsekwencja w scalaniu ubytkow pod wzgledem techniki i technologii.
Czes¢ z nich zostata uzupetniona graficznie - pionowymi kreskami, czgs¢ laserunkami
w kolorze lokalnym, a czg$¢ nasladowczo do oryginatu. Nie wykonano wielu
rekonstrukcji ornamentow, fragmentow kompozycji (np. gtowa orta w zwienczeniu) i
detali.

Wszystkie podejmowane dotad konserwacje nie tylko nie zabezpieczyly choragwi
przed jej dalszym niszczeniem, ale dodatkowo przyczynily si¢ do powstania nowych,
wciaz postepujacych spekan i zniszczen. Rozcztonkowanie plata choragwi uczynito

obiekt nieekspozycyjnym.
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CELE I ZALECENIA KONSERWATORSKIE

Choragiew pogrzebowa Jana Pawla Dziatynskiego to unikatowy zabytek w skali
Europy, ktory ze wzgledu na format nie posiada analogii. Jako wielkogabarytowa
choragiew dwustronnie malowana na jedwabnym adamaszku stanowi duze wyzwanie
konserwatorskie dla interdyscyplinarnego zespotu spacjalistow - konserwatora tkanin

1 konserwatora malarstwa.

Celem proponowanego postgpowania konserwatorkiego jest wprowadzenie rozwigzan
technicznych uwzgledniajacych prymat zasad konserwatorskich, przede wszystkim:
zasady poszanowania substancji zabytkowej, zasady minimalnej ingerencji, zasady
odwracalnosci stosowanych metod 1 S$rodkéw, a takze zasady odréznialnosSci
elementéw pierwotnych 1 wtornych. Opracowanie zasad ekspozycji, a zarazem metod
konserwacji wspotzaleznych ze sposobem ekspozycji 1 aranzacji w docelowym
miejscu zaktada nie tylko zabezpieczenie zabytkowej materii, ale rowniez pokazanie
catosci choraggwi w formie 6-ciu potaczonych brytow w pierwotnym uktadzie. Ze
wzgledu na zly stan zachowania dzieta i minione, niefortunne konserwacje wyklucza
si¢ mozliwos¢ eksponowania zabytku w dotychczasowej wiszacej formie. Ostateczna
forma ekspozycji - na lezaco, pod katem lub w systemie ,,pressure mount”, zostanie
opracowana po wykonaniu technicznej cz¢$ci konserwacji. Program prac nie zaktada
wykonania opracowania historyczno-stylistycznego choragwi Jana Pawtla
Dziatynskiego z uwagi na juz istniejgca, bogata 1 wyczerpujaca literature z wyjatkiem
analizy czg$ci militariow dokonanej po wilasciwym odczytaniu zdestruowanych
fragmentéw dekoracji. Ze wzgledu na istniejaca, dobrg dokumentacje fotograficzng
catosci awersu 1 rewersu chorggwi zarejestrowang digitalnie w duzej rozdzielczosci
niniejszy program zaktada wykonanie jedynie dokumentacji uzupetniajacej detali (w
skali mikro) w réznych dtugosciach fal elektromagnetycznych: Swietle widzialnym
(rozproszonym, skosnym, przechodzacym), ultrafioletowym 1 podczerwonym.
Przewiduje si¢ réwniez wykonanie analizy zakresu przeksztalcen i1 retuszy przy
uzyciu makro-skanera fluorescencji rentgenowskiej (MA-XRF) jako obecnie
najlepszej metody identyfikacji oraz obrazowania techniki i technologii dziet sztuki.
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PROGRAM PRAC KONSERWATORSKICH

I.

Dokumentacja 1 badania

a)

b)

g)

h)

)
k)

D

wykonanie makro-fotografii wybranych fragmentow awersu i rewersu w
réznych dlugosciach fal elektromagnetycznych (w $wietle widzialnym,

podczerwonym, ultrafioletowym)
wykonanie historycznej analizy jedwabnego adamaszku,

wykonanie dokumentacji opisowej, fotograficznej i rysunkowej techniki

wykonania tkaniny

wykonanie odrysow wzoru i odtworzenie raportu wzoru na adamaszku
wykonanie dokumentacji opisowej stanu zachowania tkaniny
zbadanie stopnia chemicznej degradacji jedwabnego widkna

wykonanie analizy pierwiastkowej wybranych fragmentow warstw
malarskich, zlocen i srebrzen (?) metoda makro-fluorescencji XFR (MA-
XRF)

analiza ikonograficzna bordiury z panopliami pod katem uczytelnienia

detali w warstwie malarskiej

wykonanie badan mikrobiologicznych

identyfikacja barwnikow

okreslenie sktadu pierwiastkowego metalowych nici

identyfikacja palety malarskiej i spoiw (wybrane badania uzupetiajace)

Prace konserwatorskie

I czg$¢ techniczna

a)

b)

©)

mechaniczne odczyszczenie awersu 1 rewersu 6-ciu brytow choragwi przy

uzyciu mini-aspiratora z regulacja ssania

usunigcie zabezpieczen (lat) z awersu i1 rewersu 6-ciu brytow (wybor

metody po wykonaniu préb na obiekcie)

dezynfekcja 6-ciu brytow (wybor metody po wykonaniu badan
mikrobiologicznych)
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d)

2

h)

)

k)

D

oczyszczenie warstwy malarskiej z zanieczyszczen powierzchniowych

usuni¢cie niewlasciwie wykonanych retuszy 1 rekonstrukcji warstwy
malarskiej, ztocen i srebrzen (?) z mozliwoscia pozostawienia fragmentow

umozliwijacyh korkete

relaksacja tkaniny 6-ciu brytow umozliwijaca ich wlasciwe zestawienie w
celu odtworzenia pierwotnej kompozycji przedstawien malarskich 1

dekoracyjnych na choragwi

konsolidacja warstw malarskich w miejscach ostabionych 1 odspojonych
na 6-ciu brytach (wybor spoiwa po wykonaniu prob, przyktadowo kleje

celulozowe lub polisacharydowe)

uzupelnienie warstw zaprawy elastycznymi kitami na bazie klejow

celulozowych lub polisacharydowych z pigmentem na 6-ciu brytach

wstepne scalenie warstwy malarskiej 1 dekoracji na rewersie 6-ciu brytow

farbami akwarelowymi, ztotem 1 srebrem

wstepne scalenie warstwy malarskiej i dekoracji na awersie 6-ciu brytow

farbami akwarelowymi, ztotem i srebrem

utrwalenie wlasciwego ukladu kompozycji choragwi poprzez wykonanie
tymczasowego, lekkiego licowania z jedwabnej krepeliny w miejscach
ubytkow 1 uszkodzen (spoiwo stykowego licowania zostanie dobrane na

podstawie prob oceniajacych jego sity adhezji 1 kohezji)

wprowadzenie (w razie koniecznos$ci) dodatkowych wzmocnien licowania

w obrebie taczenia brytow

II czgs¢ estetyczna

a) polaczenie brytow metoda igtlowa z wprowadzeniem w razie koniecznosci

lokalnych wzmocnien w obszarze taczenia

b) koncowe scalenie warstwy malarskiej 1 dekoracji na rewersie 1 awersie

choragwi farbami akwarelowymi, ztotem 1 srebrem

c) prace przy elementach pasmanteryjnych

- oczyszczenie na mokro fredzli jedwabno-metalowej; czyszczenie w kapieli

wodnej z dodatkiem Amytisu, srodka czyszczaco-pioragcego, dedykowanego

do widkien biatkowych, wielokrotne wyplukanie w wodzie demineralizowane;j
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- w miar¢ mozliwosci usunigcie produktow korozji z powierzchni metalowych

nici, wybdr metody bedzie uzalezniony od sktadu pierwiastkowego metalu

- usunigcie pozostatosci po usuwaniu produktéw korozji metalu w kapieli

wodne;j

- zabezpieczenie uszkodzonych, rozsnutych koncow grzbietu fredzli na

lokalnych podtozach, metodg igtowa, przy uzyciu jedwabnej grezy

- wlasciwe utozenie jedwabnych nici zachowanego w calosci chwosta oraz

utozenie fragmentarycznie zachowanych pasm nici z pozostatych chwostow

- oczyszczenie gtowicy chwosta na mokro lub przy zastosowaniu kompreséw

z zelu agarowego

- czyszczenie na mokro, w kapieli wodnej pedzla zachowanego w catosci

chwostu 1 usunigcie z niego nadmiaru wilgoci

- zabezpieczenie rozkrgconych koncowek nici jedwabnych 0,5 %.wodnym

roztworem tylozy

- oczyszczenie luznych pasm z pozostalych chwostoéw w kapieli wodnej z
dodatkiem Amytisu, Srodka czyszczaco-pioracego, dedykowanego do

witokien biatkowych

- wielokrotne wyptukanie w wodzie demineralizowanej oraz usuni¢cie
nadmiaru wilgoci przy pomocy bibuty filtracyjnej

- utozenie pasm nici, delikatne ich napigcie 1 wysuszenie
d) doszycie do dolnego zakonczenia choraggwi zabezpieczonej fredzli
e) zamontowanie zachowanego chwosta

c) finalne zabezpieczenie obiektu i jego espozycja w systemie pressure mount
lub w gablocie - na ptasko ewntualnie pod katem - wskazuje sie, iz warstwa

malarska chroniona szybg nie wymaga zabezpieczana werniksem koncowym

f) sporzadzenie dokumentacji opisowej 1 fotograficznej prac konserwatorskich
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SYSTEM PRESSURE MOUNT opis metody

W tworzeniu koncepcji metody Pressure Mount brali udziat specjalisci wielu
dziedzin: konserwatorzy, architekci, fizycy i chemicy. System umozliwia ekspozycje
tkanin - bez uzupetnien i wzmocnien strukturalnych wykonywanych najczesciej za
pomoca szycia lub klejenia oraz systematyczny monitoring stanu zachowania
obiektow. W szwajcarskiej Fundacji Abegg blisko 90% obiektéw jest eksponowanych
i przechowywanych w ten sposéb, co dowodzi jego calkowitego bezpieczenstwa i
nieinwazyjnosci wzgledem obiektow. Wyjmowane po ponad 30 latach tkaniny, w tym
malowane, nie wykazuja sptaszczenia struktury nawet skomplikowanych splotow

tkackich, szybko odzyskuja swoje naturalne wlasciwosci fakturalne.

Idea systemu polega na zamknigciu zabytkowej tkaniny miedzy odpowiednio
przygotowanym, wielowarstwowym podlozem wykonanym z niemisyjnych
materialdow (tkanin), a odpowiedniej grubosci tzw. szyba muzealng z filtrami
promieniowania UV. Badania emisyjnosci materiatbw musza by¢ potwierdzane
testami Oddy i1 badaniami komplementarnymi. Konstrukcja opracowana na potrzeby
Fundacji Abegg stanowi og6lne zatozenie i wytyczne do tworzenia tego typu systemu
przechowywania i1 ekspozycji, jest jednak kazdorazowo dopasowywana
indywidualnie do potrzeb danego obiektu. Podloze stanowi stabilna, drewniana ptyta
stolarska - odporna na odksztatcenia, a jednocze$nie zawierajaca w swojej strukturze
odpowiednig ilo$¢ wilgoci wzglednej, niezbednej dla tkanin. Na plyt¢ naktadane sg -
dobrane do kazdego obiektu, warstwy nieemisyjnych tkanin bawetnianych typu
Molton i wypelniaczy oraz jedwabnej tkaniny — szantung.

W zaleznosci od potrzeb danego obiektu, konserwator tkanin ksztattuje reliefowe
podloze - indywidualnie dla kazdej zabytkowej tkaniny, uwzgledniajace nawet
minimalne zréznicowanie faktur (hafty, przeszycia, zgrubienia na taczeniach brytow
tkaniny itp.). Powstate podloze pokrywane jest nastepnie dobrang kolorystycznie
tkaning antyposlizgowa. W wigkszosci przypadkow jest to jedwab Szantung, jednak
przy bardzo delikatnych tkaninach, kiedy jego faktura mogtaby spowodowac
uszkodzenia obiektu, stosuje si¢ inng tkaning o odpowiedniej fakturze i splocie,
dopasowang do stanu zachowania obiektu. Stanowi ona techniczne i estetyczne tlo dla
obiektu. Calo$¢ zamyka ustabilizowana szyba, spinajaca kasete przy pomocy
uchwytow (,.klipsow”) lub ramy. W Fundacji Abegg kazdorazowo konstrukcj¢ ramy,
grubos$¢ szyb, ilos¢ ,klipsow”, czy rodzaj i system podkonstrukcji okresla zespot
architektow, konstruktorow i fizykéw obliczajac punkty docisku i napre¢zenia dla
kazdego obiektu 1 jego stanu zachowania (format, grubo$¢ tkaniny, ilo$¢ jej

fragmentow, etc.). Zadaniem prac zespotu jest dopasowanie 1 przygotowanie
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bezpiecznego dla obiektu systemu pod wzgledem konstrukcji 1 jej pozniejszego
montazu. Takie podejscie ,,zrownowazonej ingerencji” w obiekt nie zamyka drogi dla
otwierajacych si¢ mozliwosci wzmacniania struktury jedwabnych tkanin w
niedalekiej przysziosci np. przy pomocy bakterii (metoda stosowana obecnie w
Chinach, pozwalajagca podnie$s¢ ich kondycje o 30%). Unika si¢ w ten sposob

wprowadzania czesto nieodwracalnych zabiegéw konserwatorskich w tym klejenia.

Gwarancja

Na podstwie opisanej powyzej metody stosowanej od ponad 30 lat w Szwajcarii
autorki daja co najmniej 30 letnia gwarancj¢ dla choragwi z zastrzezeniem
zachowaniua wtasciwych warunkoéw mikroklimatycznych w miejscu jej

przechowywania.

Zastrzezenia

Autorki niniejszego programu zastrzegaja sobie mozliwo$¢ naniesienia niewielkich
zmian w programie konserwatorskim z uwagi na nieznany stan zachowania czesci

choragwi przystonietej w chili obecnej przyklejonymi tatami.

Wskazania

Z uwagi na range obiektu i histori¢ poprzednich, nieukonczonych konserwcji, autorki
wskazuja na konieczno$c podejmowania kluczuwych decyzji na poszczegdlnych

etapach pracy w szerszym gronie specjalistow na komisjach konserwatorskich.

Dos$wiadczenie

Autorki przeprowadzity samodzielnie oraz w zespotach konserwacj¢ analogicznych

dwustronnie malowanych choragwi:

1. ,,Choragiew caréw szujskich”, pocz. XVII w., Muzeum Ksigzat Czartoryskich,

Muzeum Narodowego w Krakowie.

2. ,,Choragiew Hetmanska Iwana Mazepy” - sztandar symbolizujacy najwyzsza
kozacka wladze na ukrainie wykonany na Kremlu w latach 1686-1688, Ukraina.
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. »,Choragiew nagrobna Jana Skragi Powgskiego”, 1648 r., Palac Biskupa Erazma

Ciotka, Muzeum Narodowe w Krakowie,

. ,,Choragiew nagrobna Feliksa Konstantego Bractawskego”, 1660 r., Muzeum

Ksigzat Czartoryskich, Muzeum Narodowego w Krakowie.

. ,»,Choragiew wojewddztwa betskiego”, XVI w., Muzeum Ksigzat Czartoryskich,

Muzeum Narodowego w Krakowie.

. »,Choragiew wojewodztwa mazowieckiego/poznanskiego”, XVI w., Muzeum

Ksigzat Czartoryskich, Muzeum Narodowego w Krakowie.

. ,»,Choragiew gwardii Stanistawa Augusta Poniatowskiego Krdla Polski”, XVIII w.,

Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Muzeum Narodowego w Krakowie.

. »Choragiew kanonizacyjna $w. Jacka Odrowgza”, 1 pot. XVII w., Muzeum Polskiej

Prowincji Dominikanow w Krakowie.
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